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“Aqui Aprendeu da Mde que Aprendeu da Mae”: Memdrias e Significados do
Artesanato no Territorio do Sisal/Bahia
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RESUMO

Este artigo tem como foco os artesaos e a sua produgao, abordando aspectos relacionados
a natureza da atividade, a trajetéria de vida dos artesdos e a difusdo do artesanato
produzido. Trata-se de um estudo empirico sobre o artesanato como fendmeno social e
sua relacdo com o desenvolvimento local. Utiliza-se aqui, como objeto de estudo a
pesquisa sobre mestres-artesdos e seus saberes populares no Territério do Sisal -
Bahia/Brasil, o qual tem como objetivo mapear mestres artesdos caracterizando os
saberes populares para reconhecer, valorizar e difundir, a sociedade, as artes e oficios
populares presentes no Estado da Bahia. Visa contribuir para a sistematiza¢do dos
saberes populares de carater artesanal entendidos como tecnologias sociais em si mesmos
e como parte de redes e nucleos de cadeias de producdo. Neste sentido, valoriza os
saberes populares de forma a se criar critérios para analise da qualidade e identificar
mestres em artes e oficios como individuos referenciais, estabelecendo-se uma cadeia
hierarquizada de saberes. Também investiga o processo de aprendizagem e passagem de
saberes existentes na atividade artesanal. A partir dos dados ja coletados em campo,
discute-se, neste artigo, de que forma a atividade artesanal desenvolvida no territorio do
Sisal/BA, contribui para o desenvolvimento local nas dimensdes de: 1) passagem dos
saberes; 2) fortalecimento da identidade territorial; 3) refor¢o a memoria individual e
coletiva. Os conceitos-chave estruturantes desta proposta sdo, portanto, a passagem de
saberes no artesanato, a identidade cultural e a memoria social como fatores de
desenvolvimento. Utiliza como percurso metodolégico as informacdes coletadas em
campo, a combinagdao de métodos de historiografia e historia de vida (VERGARA, 2005;
SOUZA & PASSEGGI, 2008), registro audiovisual (BAUER & GASKEL, 2002),
pesquisa bibliografica e levantamento documental. Trata-se de uma investigagdo
eminentemente qualitativa com observacao do tipo ndo participante, ja que, neste caso, o
pesquisador ndo age como se fosse membro do grupo, ou seja, ele ndo ¢ parte da do
contexto investigado. Utilizou-se o método indutivo em que o conhecimento ¢
fundamentado na experiéncia, nao levando em consideragao principios pré-estabelecidos.
Os resultados preliminares da pesquisa sao apresentados no artigo, relacionando o campo
teorico apresentado aos depoimentos orais dos proprios artesaos entrevistados.
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“FEis as culturas e suas honras: as vestes de couro, as panelas de barro, as
cabegas de madeira, os chicotes, os fifos de lata, o carro de boi, os guizos
das vacas, as bruacas de couro e os alimentos mais dignos : a mandioca, o
umbu, agua também, osso com algum tutano, mandacarus e cabegas de
frade, farinha e carne de bode.” (Glauber Rocha)

1. Introducao

Na contemporaneidade o artesanato pode ser situado como uma matriz de resisténcia as
tentativas substancialmente homogeneizantes de modos de produgdo e padrdes de consumo.
Mesmo quando repetida através de numerosos exemplares, uma obra de artesanato nunca
chega a ser absolutamente igual a outra, o que lhe confere uma individualidade impossivel de
ser obtida na producdo industrializada. Por mais copias que sejam feitas, as pecas artesanais
sdo sempre pegas Unicas.

O artesanato pode ser entendido como um processo de trabalho que se diferencia
essencialmente do industrial pelo seu carater manual, ou seja, o objeto se faz 8 mao ou com
auxilio de poucas ferramentas e aparelhos simples, geralmente de criagdo propria ou
doméstica (MARTINS, 1973 apud ARAUJO et. all, 2006).

Segundo Wright Mills (2009), o artesanato ¢ o modelo plenamente idealizado de satisfacdo no
trabalho, em que a relacdo entre o artesdo e o produto desta a imagem que primeiro forma
dela até a sua conclusdo, vai além das meras relagdes legais de propriedade e torna a
disposicao do artesdo para trabalhar espontinea e até exuberante. (Wright Mills, 2009, p. 59).

Para definir artesanato a pesquisa utilizou seis critérios, conforme Fischer (2007):

1. Paixdo criativa - ¢ a paixdo pelo fazer, ¢ a satisfagdo do individuo em desenvolver
a atividade. O artesdo exercita a sua criatividade e sente prazer em trabalhar no seu
oficio;

2. Aptidao basica manual - trata-se da competéncia motora do individuo no
manuseio dos instrumentos e

3. Liberdade de criacdo - o artesdo deve gozar de liberdade para definir a sua
producdo, seja na tecnologia empregada, na matéria prima e, sobretudo, no tempo
(ritmo da producao);

4. Autodesenvolvimento — ao tempo em que o artesdo aperfeicoa a sua peca e a
desenvolve ele contribui para a o proprio desenvolvimento da atividade, em termos
estéticos e técnicos;

5. intima relaciio entre trabalho artesanal e cultura — o trabalho artesanal ¢ um
fragmento da cultura e a cultura é o conjunto integrado de fragmentos humanos. A
cultura ¢ uma colagem destes fragmentos.Uma distin¢ao entre o trabalho artesanal e a
cultura ¢, portanto, pois ambos sdo, simultaneamente, fins € meios uma para a
outra.

6. Intima relacdo entre trabalho artesanal e lazer - A esfera do trabalho confunde-
se com a esfera do ocio, sendo o artesanato muitas vezes citado como “distra¢ao”.

Uma vez identificado campo do artesanato a partir destes critérios, faz-se necessario
esclarecer quem sdo os mestres artesdos aos quais se refere esta pesquisa.
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A maestria no processo artesanal ¢ observada em um grupo de pessoas que conjugam, no seu
fazer, técnica e sensibilidade. Por maestria entende-se o dominio de um campo de saberes e
praticas relativamente definido enquanto natureza e estrutura conceitual, ou seja, um campo
disciplinado pela propria estrutura do saber e com ritos de passagem que garantem a sua
permanéncia e renovacao (FISCHER, 2007. p.4)

O artesanato qualificado associa-se & “maestria” do saber e fazer artesanal, o qual pode ser
entendido como um campo disciplinado pela propria estrutura do saber e com ritos de
passagem que garantem a sua permanéncia e renovacao. Os mestres possuem os saberes que
garantem qualidade ao produto, dotado simbolicamente dos atributos locais que agregam
valor ao seu oficio. O termo oficio remete a artificie a um fazer qualificado profissional, cuja
maestria pode ser entendida como um conhecimento que possuem os mestres de um oficio,
“que so eles sabem fazer, que lhes pertence, porque aprenderam seus segredos, seus saberes
e suas artes” (ARROYO, 2002, p.18).

Os mestres dos saberes populares, ou GRIOS, sio pessoas que, por diversas razdes,
circunstancias e habilidades, acumularam conhecimentos que pertencem as suas comunidades
e que podemos entender como patrimonio cultural imaterial. Sdo praticas, representagdes,
expressoes e técnicas junto com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares que lhes sdo
associados que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem
como parte integrante de seu patriménio cultural. GRIO é o abrasileiramento (grifo do
original) da palavra francesa gri6t usada por africanos estudantes em universidades francesas,
preocupados com a preservacdo de suas tradigdes através de narrativas. Tais narrativas ndo se
restringiam as tradi¢des orais. Narrar a cultura de um povo pode ser feito por muitas
linguagens, como o trabalho com o barro, com a renda, com fios e fibras naturais, entre
muitas outras.

O artesanato insere-se como um dos campos de representacdo da cultura popular, responsavel
por contribuir com a identidade cultural de um dado territorio. A identidade compreende a
nog¢ao de bens culturais, abrangendo os simbolos, os signos, os valores de um universo plural,
os bens ecologicos, as tecnologias, as artes, além dos fazeres e saberes tradicionais, inseridos
na dindmica do cotidiano territorial. E no contexto da cultura popular e da identidade cultural
que se origina e se desenvolve as diferentes tipologias de artesanato implicando na inexoravel
relacdo entre o processo produtivo e produto com a cultura que lhe atribui significado e
funcionalidade.

Observa-se, no artesanato, a valorizacdo do local e da partilha de codigos de conduta
especificos e singulares, ainda que o processo imperativo de globalizacdo vivido nos dias de
hoje aparentemente pudesse nos conduzir a um processo de “destradicionaliza¢do”
(GIDDENS, 1991) e de pouca referéncia em aspectos locais. O artesanato, tratado neste
artigo, ¢ uma expressao local, inserida numa loégica global de acirramento de diferengas em
que a “dimensdo cultural do local atua na globalidade como um fio invisivel que vincula os
individuos ao espago, marcando uma certa idéia de diferengca ou de distingdo entre
comunidades” (ALBAGLI, 1999, p.186-87).

2. O Territorio do Sisal como Campo de Estudo

A pesquisa, em curso, sob a qual se fundamenta este artigo, situa-se no Territorio do Sisal no
Estado da Bahia. A dimensdo territorial do desenvolvimento é uma temética
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recente, que ganha forca anos 90. No ambito das politicas publicas
ressalta—se, como marco regulatério importante, as acdes de desenvolvimento
territorial iniciadas com a com a instalacdo da Secretaria de
Desenvolvimento Territorial (SDT) pelo Governo Federal, em 2003, e a
implementacdo do Programas e Planos de Desenvolvimento Sustentavel em cada
um dos Territorios Rurais.

O Territério do Sisal ¢ um destes territorios sob o qual incidem politicas publicas de
desenvolvimento federais e estaduais. Localiza-se no semi-arido baiano e integra 20
municipios: Araci, Barrocas, Biritinga, Candeal, Cansan¢do, Concei¢ao do Coité, Ichu, Itiuba,
Lamarao, Monte Santo, Nordestina, Queimadas, Quijingue, Retirolandia, Santa Luz, Sao
Domingos, Serrinha, Teofilandia, Tucano e Valente. O Territério detém uma historia de
organizacdo dos movimentos sociais € de articulacdo de a¢des visando o desenvolvimento
local, tendo como foco a agricultura familiar. Possui uma populagdo de aproximadamente 553
mil habitantes e uma populagdo rural estimada em 63%. A maior parte dos municipios que
integram o Territdrio apresentam caracteristicas essencialmente rurais.

Na constituicdo do Territdrio, pode-se citar dois momentos que marcam a trajetoria da regido.
O primeiro deles refere-se ao processo de organizagao de agricultores/as familiares dentro do
sistema produtivo do sisal, importante atividade econdmica, que esta presente na maioria dos
municipios que integram o Territério do Sisal. O segundo aspecto, igualmente importante,
relaciona-se ao fato de que no Territorio foi sempre presente realizagdo de agdes referenciais
de organizagdo da assisténcia técnica, do crédito e comercializagdo, voltados para a
Agricultura Familiar, através da proposi¢cdo e gestdo de politicas publicas desenvolvidas por
entidades ndo-governamentais e publicas, além de agdes desenvolvidas pelas proprias
entidades representativas da Agricultura Familiar, a exemplo da criagdo das cooperativas de
crédito, das Associagdes de Pequenos Agricultores do Estado da Bahia - APAEB, dentre
outras iniciativas.

A importincia da campo do artesanato no territério do sisal é refor¢ada pelo grande niimero
de artesdos locais. Ainda que o sisal como matéria prima seja amplamente utilizado como
tipologia de artesanato predominante, observa-se a ocorréncia de atividades desenvolvidas
com couro, barro, argila, palha, bordado e madeira. Trata-se de um territério em que a
identidade local se expressa em grande parte com a atividade artesanal, a exemplo do
artesanato de sisal desenvolvido pelas Cantadeiras do Sisal (Municipio de Valente) ou mesmo
pelas Cirandeiras da Palha (Municipio de Ichu). Em ambos os casos, sdo evocadas cantigas de
roda durante a realizacdo do fazer artesanal, evidenciando uma relacdo bastante proxima entre
a identidade local e o oficio desempenhado pelo artesao.

3. A dimensao da passagem de saberes no artesanato

E o “fio invisivel” que liga o desenvolvimento da pedagogia nos ultimos dois séculos, como
Rugio (1998) identifica com propriedade. Buscando origens em Jean Jacques Rousseau e
John Locke e, especialmente, em John Dewey, a aprendizagem artesanal ¢&,
fundamentalmente, a aprendizagem do learning by doing, do aprender fazendo, do aprender
pela experiéncia.
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Muitos s@o os conceitos € as perspectivas sobre a aprendizagem como fendomeno referido ao
individuo ou as comunidades humanas. A aprendizagem ¢ uma ag¢do ou fendmeno que
transforma quem a pratica ou vive, pela reelaboracao de significados anteriores, criando um
novo sistema de significacdes.

Jean Piaget (1970), Leonid Vigotsky (1987), John Dewey (1973) e Paulo Freire (1997)
criaram conceitos € conexdes que permitem significar a aprendizagem como construgao social
a partir da colaboracdo humana. Assim, ha paralelo permanente entre a realidade social e a
sua apreensdo pelo individuo, explicitando o quanto a aprendizagem remete-se a movimento
também conflituoso e de embate entre perspectivas, modelos, ideologias.

A passagem da informacao - nivel de recep¢do de dados novos - em conhecimento - estagio
de compreensdo e re-invencdo do saber - ¢ dependente de elementos como motivacao,
interesse, necessidade do sujeito em aprender, além dos condicionantes simbolico-culturais,
ambientais e sociais circundantes. Essas prerrogativas da aprendizagem no artesanato estiao
presentes nas comunidades tradicionais.

O repasse de conhecimentos tradicionais ¢ comumente tratado como algo espontdneo e
natural. Tal percep¢do mostra-se duvidosa, pois se assim o fosse, ndo seriam necessarias
politicas de salvaguarda e preservacdo de memoria em nivel federal, estadual e municipal.
Todavia, as dificuldades existentes nesta passagem do “saber” e “fazer” tradicional, mais
especificamente do artesanato, ultrapassam a dimensao das politicas publicas e se estabelecem
em nivel individual, na relagdo entre mestre e aprendiz. A abordagem que coloca este
processo como algo “habitual” desconsidera aspectos pedagogicos e culturais especificos
envolvidos.

Um dos desafios referentes ao repasse de saberes populares artesanais encontra-se no proprio
modelo cultural vigente em nossa sociedade. Com a tentativa de homogeneizagdo de
manifestagdes culturais pela industria cultural, as praticas artesanais sdo percebidas com
menor capital simbolico porque ndo podem ser apropriadas e/ou controladas em sua
totalidade.

O processo convencional de aprendizagem geralmente se depara com um problema decorrente
de premissas pré-estabelecidas. A figura do mestre como detentor de conhecimento e do
aprendiz como um receptor passivo fixa papéis limitantes para ambos os lados. No artesanato,
estes papéis ndo sdo tdo diferentes. A expectativa de que o aprendiz absorva as li¢gdes do
mestre de forma natural nem sempre ¢ alcangada. H4 um campo “oculto” composto pela
sensibilidade, destreza e raciocinio do artesdo, sendo dificil explicita-lo de forma objetiva.

Por outro lado observa-se que o mestre “escolhe” o seu aprendiz, como forma de preservar
uma tradicdo identitaria e perpetua-la ao longo do tempo. O repasse de saberes segue um rito
de parentesco, sendo transmitido no seio familiar como forma de garantir a sua permanéncia e
controle da pratica repassada. Outro ponto ¢ o de garantir a continuidade da atividade sem que
isso implique na reconfiguracdo desmesurada das técnicas e da estética em favor de
padronizagdo para o mercado consumidor.

4. A dimensao da memoria no artesanato

A pesquisa utiliza como enfoque metodologico o percurso historiografico. Como elucida
Vergara (2005), a historiografia visa o “resgate dos acontecimentos e das atividades
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humanas ao longo do tempo, possibilitando desvendar e compreender as mudangas, as
contradi¢oes e as tendéncias da realidade social” (VERGARA, 2005, p.130) Para
entender como uma atividade decorrente de um conhecimento tradicional pode contribuir
para o desenvolvimento local, neste caso o saber e fazer artesanal, faz-se necessario
entender como se desenvolve tal atividade em ambito local. Isto implica em conhecer os
agentes envolvidos e como este conhecimento tem se perpetuado ao longo dos anos.

A historiografia a que se esta referindo aqui se trata da “nova historiografia”, uma vez
que esta rompe com o paradigma da historiografia tradicional positivista, cujo método se
voltava a andlise unicamente de documentos escritos. A “nova” perspectiva da
historiografia permite resgatar as trajetorias de individuos, organizacdes e movimentos,
possibilitando uma maior aproximagdo entre discurso e pratica. Como compreender
aspectos da realidade que estdo em constante mudanga e que dificilmente sdo registrados
em documentos? A perspectiva aqui adotada ¢ a de que os individuos incorporam as
transformacgdes sociais e as experiéncias de aprendizagem, sendo, pois, fundamental a
figura do individuo neste contexto. O individuo é o porta-voz do seu pertencimento a um
dado contexto e sobre ele discorre de forma artesanalmente entrelacada com a realidade
social, a ponto da sua propria historia confundir-se com o proprio local no qual se insere.

A historiografia ¢ um recurso metodoldgico essencial a esta pesquisa pois permite que se
trate o saber ¢ fazer artesanal e sua relagdo com desenvolvimento ndo como “coisa”, mas
como “pratica”. A abordagem metodoldgica historiografica sugere a utilizacdo de fontes
priméarias e secundarias de pesquisa, fontes escritas e ndo escritas, tornando passivel uma
analise a partir de um leque investigativo mais amplo, que inclui o individuo e nao
apenas os seus registros documentais. Neste sentido, a histéria de vida emerge como
campo pesquisa relacionado a historiografia capaz de trazer, a pesquisa, elementos
qualitativos ao colocar em primeiro plano uma dimensao biografica e temporal.

A pesquisa utiliza-se da historia de vida como recurso visando a formulacao de interpretagdes
possiveis de um dado processo historico-social, neste caso o artesanato tradicional produzido
no territorio do Sisal/BA. A opgdo por esta metodologia reside na sua capacidade de suscitar
questdes e pela necessidade de dar a voz as pessoas das comunidades pesquisadas. Neste
sentido, o enfoque metodologico busca uma relagdo mais viva com o passado e de se
conseguir obter indicios de uma “linhagem” no artesanato baiano.

A narrativa individual se constitui numa alternativa para o acesso a especificidades de uma
cultura ou grupos sociais que vivenciam dindmicas locais. Ao eleger a historia oral, tendo a
técnica da historia de vida como método para a obtenc¢ao das informagdes, admite-se que o
discurso do individuo seja representativo de um contexto local, ainda que ndo generalizavel.
A Histéria oral privilegia a recuperagdo do vivido, conforme concebido por quem viveu.
(ALBERTI, 1989)

A narrativa biografica em sociedades rurais s pode ser a narrativa de identificacio do
individuo, com a representacdo e valores coletivos. Serd a narrativa da identificacdo do
individuo aos modelos de saber fazer (estabelecido) e que impde a este individuo o seu
“pertencimento” (SOUZA, E.C. e PASSEGGI, 2008). Como afirma Camargo e Oliveira
(2008), “Hd a necessidade de se explorar como melhor utilizar as memorias e os significados
atribuidos a historia local como importante recurso endogeno para o desenho de propostas
de desenvolvimento (CAMARGO e OLIVEIRA, 2008, p.3)”. Ao investigarmos o artesanato
sob o viés da identidade e passagem de saberes, a memoria emerge como parte desta triade,
cujo reforgo e valorizagdo contribuem para o desenvolvimento.
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5. A dimensao da identidade cultural no artesanato

Geertz (1989) aponta que por tras de toda producdo de cunho artistico ha um senso de lugar.
Este lugar no conduz a nogao de identidade que expressa uma dada cultua. Segundo o autor,
cultura pode ser definida como:

“um padrdo de significados transmitido historicamente, incorporado em
simbolos, um sistema de concepgoes herdadas expressas em formas
simbolicas, por meio das quais os homens comunicam, perpetuam e
desenvolvem seu conhecimento e suas atividades em relacdo a vida,
imputando a cultura um carater publico e compartilhado.” (GEERTZ,1989,
p. 66).

O artesanato insere-se como um dos campos de representacao da cultura popular, responsavel
por contribuir com a identidade cultural de um dado territorio. A identidade compreende a
nog¢ao de bens culturais, abrangendo os simbolos, os signos, os valores de um universo plural,
os bens ecologicos, as tecnologias, as artes, além dos fazeres e saberes tradicionais, inseridos
na dinamica do cotidiano territorial.

E no contexto da cultura popular e da identidade cultural que se origina e se desenvolve as
diferentes tipologias de artesanato implicando na inexoravel relacdo entre o processo
produtivo e produto com a cultura que lhe atribui significado e funcionalidade.

A relagdo identidade-territério ¢ um constructo social que se institui temporalmente tendo
como elemento primordial o sentido de pertencimento do individuo ou grupo com o seu
espacgo de vivéncia. Esse sentimento de pertencimento € de concepgao do espago como [locus
das praticas ¢ o que confere ao espaco o carater de territorio. No artesanato, este territorio
passa ser representativo das identidades e potencialidades locais expressas em cada uma das
tipologias do fazer empregadas. Segue uma visualizagdo que indica a ocorréncia das
tipologias até entdo encontradas nesta pesquisa até entao:

Figura 1 — Tipologias de Artesanato nos municipios do Sisal
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Fonte: Elaboracao Prépria, 2010

As localidades acima detém aspectos de artesanato que as aproximam em termos de tipologias
e modos de fazer, ao mesmo tempo em que as diferenciam de outras localidades, perfazendo
uma tensdo entre o “fazer parte” de um grupo ou territorio a partir dos atributos que possui, e,
da mesma forma, estes mesmos atributos delimitarem um recorte que permite diferenciarem-
se de outros individuos. Dessa forma, o artesanato ¢, ao mesmo tempo, reflexo de uma
construcao social (cultural) ao tempo em que confere, a existéncia de um dado agrupamento
social, caracteristicas que o singulariza.

6. Resultados preliminares

Os resultados observados a partir da coleta de dados realizada nos conduz a algumas reflexdes
a partir deste recorte que coloca o artesanato sob o viés da passagem de saberes, identidade
local e memoria social, sendo estas dimensdes relacionadas ao desenvolvimento local. Foram
visitados 7 municipios até a presente data (abril de 2010) e neles foram entrevistados um total
de 12 artesdos, com registro, em video, das suas historias de vida a partir do depoimento oral.
Observou-se, nas entrevistas, a ocorréncia das categorias citadas como caracteristicas
observaveis no artesanato, das quais:

Quadro 1 — Caracteristicas do artesanato identificadas registradas na oralidade dos artesdos
Caracteristicas | Depoimentos das artesas
do artesanato
Paixao criativa “Tudo eu gosto de fazer. As pecas ¢é boa, ¢é divertido, a gente até sonha. No
inicio a gente sonha de noite. Vai dormir [fecha os olhos] td sonhando, fazendo
o artesanato. E bom demais! Distrai.”
(Depoimento de D. Santinha, artesanato de sisal — Valente/BA, 19/02/2010)
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Aptidao basica “Os meninos daqui ndo sabem nem serrar, ndo tem quem queira aprender e
manual quem leve jeito”

(Mestre Monarca, artesanato de madeira — Lamarao/Bahia — 10/04/2010).
Liberdade de “Esse aqui fui eu que fiz, saiu de minha cabe¢a”
criagao (Mestre Tingo, artesanato de barro, Lamarao/Bahia — 10/04/2010).
Autodesenvolvi | Fago hoje ruim mas eu aperfei¢éo
mento (Mestre Monarca, artesanato de madeira — Lamarao/Bahia — 10/04/2010).

Intima relacio
entre trabalho

“Foi tudo criado aqui. Porque la ninguém aprendeu esses tipos desses pontos,
80 era trico puro. Ndo tinha desenho nenhum na bolsa e aqui a gente criou”

artesanal e
cultura
Intima relagdo

(D. Carminha, artesanato de sisal — Valente/BA, 19/02/2010)

“A gente faz de noite. Ndo tem hora de fazer... Ndo tem sdbado, ndo tem
entre trabalho domingo... E bom de fazer.”

artesanal ¢ lazer | (D. Santinha, artesanato de sisal — Valente/BA, 19/02/2010)

Fonte: Elaboragao Propria, 2010

Os artesdos identificados como mestres, além de possuirem no seu fazer e saber tais
caracteristicas citadas acima, possuiam também 3(trés) critérios que os diferenciavam dos
demais artesdos: 1) reconhecimento publico local (visibilidade); 2) dominio de técnicas
(qualidade); 3) relagdo do tipo de artesanato produzido com o que ¢ produzido
historicamente na regido (identidade). Dessa forma, a atividade sendo reconhecida como
artesanato e também havendo a identificagdo daqueles considerados mestres, trabalhou-se as
dimensdes da passagem de saberes, identidade e memoria com cada um deles, utilizando-se
do registro de historia de vida e registro audiovisual (imagem e video).

6.1 Passagem de saberes e reflexdes preliminares

A pesquisa nos da indicativos de alguns niveis de aprendizagem necessarios e fundamentais
ao processo de passagem de saberes. Entendé-los nos ajuda a compreender melhor o carater
singular da producdo artesanal, possibilitando situa-la numa esfera global.

A passagem de saberes relaciona-se a um processo de aprendizagem, cuja abordagem tedrica
aproxima-se da nocao de aprendizagem significativa (Moreira e Masini, 1982; Moreira, 1999,
2000), uma vez que esta se relaciona a um processo de aprendizagem que repousa na
interagdo entre um novo conhecimento e um conhecimento prévio:

“A aprendizagem ¢é dita significativa quando uma nova informag¢do
(conceito, idéia, proposi¢do) adquire significados para o aprendiz
através de uma espécie de ancoragem em aspectos relevantes da
estrutura cognitiva preexistente do individuo” (MOREIRA, 1997,

p-7).

O processo de aprendizagem decorre, prioritariamente, daquilo que ja conhecemos, do que ja
temos organizado em nossa estrutura cognitiva. Neste processo, o aprendiz ndo ¢ um mero
receptor passivo. O depoimento de uma das artesas reforca essa postura pro-ativa do aprendiz:

“ao final de uma aula que eu dou, a pessoa deve sair pelo menos com uma pega pronta
toda feita por ela, é ela quem faz”
(Edeuzuita, artesa de palha de milho — Conceicido do Coité/Bahia — 21/04/2010)



EnANPAD XXXIV Encontro da ANPAD Rio de Janeiro / RJ — 25 a 29 de setembro de 2010

2010

Sobre a importancia dos significados que os objetos ja possuem, uma das artesas enfatiza que
gosta de ensinar para as criangas, mas repara que as formas das pecas produzidas em argila
muitas vezes sao abstratas e distantes da imagem real

“adoro ensinar as criang¢as, mas elas fazem formatos diferentes do que pessoas mais
adultas™”
(Maria Auxiliadora, artesanato de argila — ICHU/Bahia, 22/04/2010)

Uma vez que o repertorio prévio auxilia a criagdo das pecas de artesanato, o olhar destas
criancas, citadas pela artesa, refletem uma percep¢ao do mundo ainda em formagao. A partir
do conceito de aprendizagem significativa, trabalhou-se aqui trés subdimensdes possiveis e
observaveis durante a pesquisa. Sao elas os aspectos envolvidos no aprender a ensinar,
manusear e difundir, as quais nos ajudam a entender como se processa a passagem de saberes
no artesanato realizado no territério do Sisal/Ba.

6.1.1 Aprender a ensinar

Uma das contribuicdes trazidas por Wright Mills (2009) e também usadas por Sennett (2009)
para analise da aprendizagem no campo dos conhecimentos tradicionais, refere-se ao
principio da instrugao. O autor coloca as limitagdes de se transpor a linguagem a passagem de
um saber que depende de aptiddes fisicas, neuroldgicas e imaginativas. Ha a tentativa de se
descrever o “como fazer” imprimindo uma série de orientagdes fisicas sobre como segurar,
cortar ou modelar uma peca, o que pouco ajuda ao interlocutor. Neste caso, os verbos
designam atos ao invés de orientarem a acdo. Tal forma de ensinar foi citada por um artesao
entrevistado:

“ele vai fazendo uma, eu fago outra, faca assim olha como eu estou fazendo aqui. Faca
assim. Demora. Até se aperfeicoar e ele fazer sozinho. Os meninos daqui ndo sabem nem
serrar, ndo tem quem queira aprender e quem leve jeito”

(Mestre Monarca, artesanato de madeira — Lamarao/Bahia, 10/04/2010).

Os artesdos observados no utilizam com freqiiéncia a narrativa ¢ a utilizagdo de metaforas em
seus trabalhos. Isso se explica pela forte componente da oralidade nestas comunidades. O ato
de ensinar o trangado em sisal foi comparado a um processo de alfabetizacdo, a0 mesmo
tempo que tratado como algo seqiiencial:

“ninguém aprende a ler sem ser com o abc primeiro ndo, vocé ja viu? Eu digo assim a
uma aluna, olha vocé aprende primeiro esse ponto para poder aprender a fazer os
outros.” (Cristina, artesanato de Sisal — Conceicdo do Coité/Bahia, 20/04/2010)

\

Um outro aspecto importante refere-se a quase escolha do mestre em relagdo ao seu aprendiz. A
percepcao do “querer aprender” ¢ algo identificado na fala dos artesdos

“Enquanto algumas pessoas dizem que ndo gostam de ensinar o que sabem, eu digo que
eu gosto de ensinar a aqueles que querem aprender” (Edeuzuita, artesanato de palha
de milho — Conceicao do Coité/Bahia — 21/04/2010).

6.1.2 Aprender a manusear

Na relagdo ensino—aprendizagem, deve ser levado em conta aspectos como linguagem,
observagao, processos de imitagdo, desmanche e refazer para alcangar a expertise da técnica.
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“Como eu fiz essa flor? (de sisal) Foi olhando para uma flor de maracuja” (Cristina,
artesanato de sisal — Conceicao de Coité/Bahia, 20/04/2010)

“Me mostre uma coisa ai e vocé vai ver seu eu ndo sei fazer, posso ndo fazer igual. Fago
hoje ruim mas eu aperfeicéo. Pega a figura de um santo, pega a posi¢do dele eu faco
igual”(Mestre Monarca, artesanato de madeira, Lamarao/Bahia. 10/04/2010)

“Um rapaz veio e deixou essa pe¢a aqui (mostra uma mascara feita de barro). Deixou ai.
Eu ja vou olhar pra ele e ja vou fazer uma minha.” (Mestre Tingo, artesanato de barro
— Lamarao/Bahia, 10/04/2010)

O artesdo tem nas maos a capacidade criativa que se viabiliza por meio de ferramentas e
utensilios que auxiliam a produgdo. A ferramenta possibilitara a precisdo cirargica e tensao
necessarias na criagdo de uma determinada peca. A técnica em seu uso associada a
sensibilidade serd responsavel pela criacdo de formas irregulares diametralmente perfeitas.

Os estudos sobre aprendizagem observados em Schon (1978) e Argyris (1974) trazem a idéia
da “teoria em uso” (como as pessoas desempenham a atividade) e da “exposed theory” (forma
como o individuo age ou pensa estar agindo). O manuseio correto dos instrumentos situa-se
entre estes dois campos. Ao fazer uso dos instrumentos, o artesdo desempenha uma agao
individual, prépria (o seu fazer), sobre como reproduzir a peca da forma imaginada. O
“manusear” insere-se em um campo bastante subjetivo, muito mais relacionado a uma sensibilidade
estética e motora do que a um conhecimento aprendido em institui¢des formais de ensino:

“As pessoas ignoram, acham dificil fazer um trabalho desse sem ter ensino” (Cristina,
artesanato de Sisal — Conceicao do Coité/Bahia, 20/04/2010)

O “manusear” depende, portanto, do repertdrio prévio do individuo e da aptidao, refor¢ando a
idéia da aprendizagem significativa.

6.1.3 Aprender a difundir

A difusdo dos conhecimentos se insere numa dimensdo simbdlica mais abrangente que uma
simples relacdo de professor-aluno, mestre-aprendiz. Mais que uma relacdo unicamente
espontanea ou mesmo de garantia da continuidade de geracdo de trabalho e renda para a
familia, a passagem de saberes leva em conta o registro para a posteridade que faz do artesao-
mestre signo de pertencimento local, de identificacdo com atividade artesanal, de dedicacao.
Aqui entra em questdo o sentimento humano de imortalizar sua obra, e qui¢d a si proprio,
situado num tempo e espaco especificos, dotado de habilidades especificas.

A dimensao da difusdo apresenta dois aspectos recorrentes nas falas dos artesdos. O primeiro
aspecto observado foi o desejo de difusdo/repasse dos saberes observado em quase totalidade
dos artesdos entrevistados.

“Tenho vontade de passar tudo que eu passo para os outros. Ndo quero para mim
s0.”(Edeuzuita, artesa de palha de milho — Conceicao do Coité/Bahia, 21/04/2010)

Com essa assertiva, corrobora a artesdo a artesa Paulina:

“Porque ndo adianta eu querer uma coisa so pra mim. Eu acho que isso ndo é certo, né?
Quando a gente sabe alguma coisa tem que passar pra alguma pessoa. Porque ndo
adianta eu querer isso so pra mim. Porque quando eu morrer, morreu também aquela
atividade. Porque se ninguém faz, né? Eu gosto sempre de passar o que eu sei, o
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pouquinho que eu sei pra alguém e que se interesse... “(Paulina, artesanato de sisal —
Valente/BA, 19/02/2010)”

Sobre o mesmo tema, discorre Cristina:

“Eu quero deixar minha semente semeada. Eu tenho que fazer uma viagem, vocé sabe
ne? E nos todos, ndo ¢ so eu (sorri). E eu quero deixar minha semente semeada. Alguém
ja me disse: Vocé da esse curso, o pessoal vai aprender e vai ganhar seu dinheiro e vocé
vai ficar chupando dedo. E ndo quero nada pra mim so. Eu nunca tive orgulho com nada,
nem com a heran¢a de meus pais. Eu ndo quero ganhar o dinheiro, eu quero
ensinar. ”(Cristina, Artesanato de Sisal — Conceicao do Coité/Bahia, 20/04/2010)

Todavia, a0 mesmo tempo em que se observa esse interesse na passagem dos saberes,
observa-se as dificuldades em se ter o trabalho difundido. Nao apenas o campo do saber ¢
ressaltado como importante, mas também da visibilidade das proprias pecas. H4 um tom de
lamento pela quase inexisténcia de pontos de venda e visibilidade do trabalho, como afirma
Edeuzuita:

“A gente faz tanta coisa, passa o ano todo guardado, ninguém vem.” (Edeuzuita, artesa
de palha de milho — Conceicao do Coité/Bahia, 21/04/2010)

A pesquisa identifica a necessidade de se contemplar a disseminagdo dos saberes por meio de
cursos de extensdo e oficinas para as comunidades estudadas e disponibiliza¢cdo dos bancos de
dados elaborados, bem como de todos os registros audiovisuais produzidos até entdo, como
forma de contribuir para a reversao deste quadro de pouca visibilidade.

6.2 Identidade e saberes artesanais: reflexées preliminares

A pesquisa em curso tem revelado alguns aspectos de forte relagdio com a questdo da
identidade e que nos ajuda a entender a dicotomia entre uma visdo preservacionista do
artesanato, de cunho cultural, e outra mercadologica.

No municipio de Lamardo, foi visitado o trabalho desenvolvido pela Associacdo de Sitio
Santana, o qual trabalha com a elaboracao de potes de Barro. A mestre-artesa local nos conta:

“Nossos dentes nasceram no meio disso daqui. E de mde, avé bisavo, tataravé,. tudo
aqui assim. Vai morrendo os mais velhos, vai ficando os mais novos, vai morrendo
mde, vai ficando neto, tataraneto. Foi de minha bisavo e tataravo... aqui aprendeu
da mde que aprendeu da mde. Tudo ai é fazedor velho. Nasceu os dentes no meio do
barro.” (Mestre Tingo Artesa, artesanato de barro, Lamarao/Bahia, 10/04/2010)

Observa-se que a identidade do individuo € associada a atividade artesanal realizada, a ponto
destas se confundirem e se correlacionarem fortemente, tal como se evidencia no
trecho*“nasceu os dentes no meio do barro”. As artesas colocam um pouco de barro na boca e
com os dentes identificam a textura do mesmo, para saber o barro conseguido ¢ de boa
qualidade para iniciar o processo de modelagem das pegas. A referéncia feita indica que as
criangas desde cedo ja tém essas pratica

No que se refere ja ao artesanato feito de fibra de sisal, os fios sdo pigmentados por plantas
tintorias da caatinga, o que caracteriza ainda mais o artesanato tradicional da regido. De
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regido para regido as cores das pecas de sisal mudam pois estas estdo vinculadas as espécies
florestais locais, uma vez que o corante ¢ extraido do tronco das arvores e dos galhos. As
“cores” existentes delimitam, portanto, um dado espaco fisico.

Todavia, na visdo de alguns, manter a producao local, nos moldes como ela ¢ feita, a principio
sugere a aceitacdo de um ciclo de pobreza existente e de praticas rusticas que se propagam de
geracdo em geracdo e que refletem uma situacdo de pouca mobilidade social. O custo social
da manutencdo de uma atividade deste tipo €, portanto, muito alto se observarmos apenas a
questao mercadoldgica. As artesds desempenham as suas atividades com o barro ha décadas,
e esta sO se torna possivel por ser, justamente, a Unica fonte de renda daquela localidade da
zona rural isolada e carente de oportunidades.

No entanto, a realizacdo desta atividade esta intimamente relacionada com a identidade destas
mulheres, o que nos incita a vermos esta suposta dicotomia entre uma visdo mais
tradicionalista e uma visd@o mercadologica de uma outra forma. As artesads citam que precisam
trabalhar com o barro pois isso as torna felizes, ou mesmo as conectam com o seu proprio
passado, trazendo uma satisfa¢do individual que as ajudam a suportar as dificuldades da vida.
Sobre essa dimensdo da distracdo e escapismo que se associa a propria vida do artesdo,
observou-se alguns depoimentos:

“O significado (do artesanato) é expressar o que esta dentro da gente. Para ser um bom
artesdo ¢ preciso ter amor ao trabalho” (Maria Auxiliadora, artesanato de argila,
Ichui/Bahia, 22/04/2010)

“O significado é a tranquilidade que deixa dentro da gente. Principalmente a gente,
quando vai ficando mais nova (sorri) é bom. (...) O pessoal quer ganhar dinheiro com
artesanato como se fosse esse pessoal que vai para Sdo Paulo, redobrar o dinheiro”
(Cristina, artesanato de sisal — Concei¢cao do Coité/Bahia, 20/04/2010)

“O melhor ao invés de eu ir pra Salvador, de tentar um emprego la. Eu trabalhando
aqui, eu cuido da casa, cuido dos filhos, dos netos e continuo trabalhando” (Maria
Helena, artesanato de palha, Ichi/Bahia, 22/04/2010)

Observou-se, portanto, a necessidade de perceber artesanato ndo como uma atividade
secundaria ou como uma mera alternativa para complementacdo de renda, mas como uma
atividade que representa o motor identitario de um territorio, conjugando a arte popular e
fazeres técnicos tradicionais. H4 um gosto pela atividade, a qual confere identidade ao
fazer ao tempo em que torna o trabalho algo apaixonante e belo.

6.3 Memoria e Artesanato: reflexées preliminares

Jamais atingimos diretamente o vivido, chegamos até ele por meio da mediagao de historias.
O ato de narrar inscreve-se na dinamica do projeto que cada um tem de si. A constru¢ao
biografica busca reduzir a distdncia que separa o individuo do seu projeto de si mesmo. Neste
sentido, nossa biografia (que estd em constante reconfiguragdo), ¢ reconstruida de forma que
conceda autenticidade ao nosso discurso do agora. As histérias de vida colhidas junto aos
artesdos nos revelam esse fio (ou fibra) que os reconectam cada um com o seu passado e que
conferem a sua atividade uma centralidade fundamental em suas vidas:

“Minha mde tinha uma toalha de croché, ai eu trouxe as folhas de sisal, ndo tinham o
farracho, tirei esse sisal com uma faca raspando aquele verde, ai quando o sisal ficou
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alvinho, olhando para essas rodinhas de croché eu fui fazendo as rodinhas (de sisal).
Formou um lindo paninho de centro. Eu tava com a idade de dez anos.”
(Cristina, artesanato de sisal, 20/04/2010)

“Mamde fazia as bonecas de pano e dava pra gente. So que quando na minha infancia,
em crianga eu ndo gostaria de brincar de boneca, ndo. Nunca gostei de brincar de
boneca, sabe? Ela dava pra gente e eu dava pra minha irmd mais velha. As vezes eu
tinha vontade de bordar, de aprender. Mas nos depois de velha, a gente tem vontade de
resgatar as coisas velhas, do tempo velho. Vi mde fazendo a bonequinha de pano e eu
disse -Mde eu vou fazer a boneca".

(Paulina, artesanato de sisal — Valente/BA, 19/02/2010)

“«“

eu pai era carpinteiro, eu ajudava ele no serrote a fazer tabua”
(Mestre Monarca, artesanato de madeira — Lamarao, 10/04/2010)

Ha uma razao de ser do artesanato que ultrapassa o campo da racionalidade econdmica, da
comercializacdo e também dos usos e funcionalidades das pecgas produzidas. Este campo
refere-se a dimensdo da memoria dos artesdos entrevistados.. As historias invariavelmente
fazem referéncia a aspectos familiares, sendo, pois, algo enraizado nas proprias origens. Nao
um fardo, mas uma explicacdo plausivel para a realizagdo de sua atividade atual como artesao.
Ha, portanto, uma forte relacdo do artesanato com um tipo de producao advindo do nucleo
familiar. Sejam referéncias maternas ou paternas, muito se explica do fazer artesanal de hoje
olhando para o passado. Pensar os rumos do artesanato como atividade requer entender esta
dimensdo familiar, pois ela revela a dinamica de uma pratica ao longo do tempo e nos revela
indicios da atividade para o futuro. Se as historias do passado nos revelam situagdes
peculiares de contato com o artesanato no seio familiar, o que pensar desta atividade dado o
atual cenario de passagem de saberes? O passado projeta um futuro e nos cria uma incerteza.

7. CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa revela que precisamos estudar o artesanato como processos historicos culturais
e ndo como resultados fragmentados de uma producdo. Trata-se de produtos inseridos em
relagdes sociais que ndo sdo meros “‘objetos voltados para si mesmos”(CANCLINI, 1983, p.
53).

O processo de aprendizagem caracteristico do artesanato requer um olhar especifico, dada as
relacdes sociais envolvidas e como se efetua a passagem do saber. Percebe-se que, assim
como a identidade de uma producdo artesanal demarca as diferencas de uma dada
comunidade, a aprendizagem também aparenta ndo seguir um padrdo comum entre as
comunidades observadas, e diferencia-se conforme a natureza da matéria prima e
caracteristicas dos artesaos.

Ao falarmos de aprender a “ensinar”, “manusear” e “difundir”, estamos nos referindo a um
processo de resignificagdo da realidade e praticas existentes. O artesdo aprende com o seu
mestre assim como este também aprende com o seu aluno, evidenciando uma relacdo
reciproca e biunivoca. Ao invés de se buscar elementos conclusivos sobre tal processo,
objetivou-se aqui abrir perspectivas para uma releitura sobre a passagem de saberes e fazeres
no artesanato.

O entendimento do artesanato como um modo de produgdo “nao industrial” s6 € possivel se
entendermos o lugar desta producdo, suas peculiaridades e dimensdes de aprendizagem e
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passagem de saberes envolvidos. Para uma valorizagao do artesanato como processo singular
e significativamente importante faz-se necessario politicas publicas que levem a(0)

a) resgate das tradigdes culturais da Bahia e fortalecimento do artesanato como
patrimonio imaterial;

b) inclusdo social de mestres e aprendizes por meio da valorizacdo dos saberes e
sistematizagdo e passagem das tecnologias socais presentes nas artes e oficios

¢) desenvolvimento social e economico local

d) incremento do turismo cultural

Enquanto as a producdo industrial tende a impessoalidade e esta submetida a tirania da funcao
para que tenha algum valor estético, o artesanato ¢ um signo que expressa a sociedade nao
como trabalho (técnica) nem como simbolo (arte, religido) mas como vida fisica
compartilhada.

A partir de construgdes e desconstrugdes, tradicdo e inovagdo, a aprendizagem no campo da
maestria artesanal ¢ tecida fio a fio, com uma dindmica propria de resignificagdo tipica da
propria cultura.

Trata-se do reconhecimento do artesanato como parte de uma Economia da Cultura,
considerando as dimensodes da aprendizagem (muitas vezes esquecidas) e indispensaveis para
se chegar ao produto artesanal final.

Desta forma, o recorte desta pesquisa traz a discussdo umas das abordagens possiveis,
elegendo a dimensdo cultural como prioritaria para a compreensdao do desenvolvimento. A
relacdo entre cultura ¢ desenvolvimento deve ser “mais substantiva e menos instrumental”
(MIGUEZ, 2009, p. 2), sendo entendida como um recurso capaz de gerar melhores condi¢des
de vida a partir do fortalecimento dos lagos de identidade local, bem como da produgdo e
circulagdo de bens simbolicos, os quais reconfiguram o cenario de oportunidades locais. A
experiéncia investigada no Territorio do Sisal, até entdo, indica a necessidade de valorizagao
da identidade, da passagem de saberes e da memoria, como alicerces que dardo solidez a um
desenvolvimento territorial a partir da cultura.
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