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Resumo

Teoria e metodologia sdo reformuladas constantemente. A partir de um exercicio etnografico,
realizado em um Estudio de tatuagens, e utilizando pressupostos da reflexividade e do método
visual, o objetivo central deste texto ¢ refletir sobre a producao de videos como meio de
pesquisa, com destaque para a acdo do pesquisador no campo. O método visual € constatado
como potencialmente facilitador para o exercicio reflexivo, permitindo visualizar nuances no
campo e construcdo conjunta de pesquisador-pesquisado. Na verdade, a presente criacdo deste
artigo se mostra mais um exercicio reflexivo, o que reforca os pressupostos de toda a pesquisa
realizada.
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INTRODUCAO

Apesar da utilizagdo de recursos visuais para coleta e andlise de dados nao ser nova,
no campo da Administracdo, ainda se mostra como um método pouco explorado e discutido,
principalmente no que se refere os cuidados da ética de pesquisa envolvido nesta pratica.
Sendo um método recente, exige que o pesquisador apresente (ou desenvolva) caracteristicas
peculiares, como flexibilidade e preferéncia pela diversidade, o que pode ser resumido como
habilidade em trabalhar com interdisciplinaridade (HESSE-BIBER, NAGY, LEAVY, 2008).

O nascimento deste artigo deveu-se a proximidade com o campo da Antropologia, em
uma disciplina que tinha como trabalho de conclusdo um “exercicio etnografico”, incluindo a
escolha de um campo, a observagdo participante, a constru¢do de um didrio de campo, a
documentacao visual para andlise e a representagdo final do trabalho. No decorrer do trabalho
de campo, a tarefa de buscar desenvolver um estudo com base em recursos visuais se mostrou
bastante complexa, exigindo reflexdo constante da acao do pesquisador no campo pesquisado,
sobretudo nos momentos em que foi feita a captagdo de imagens. Desta forma, este artigo
tomard como foco a constru¢do de um estudo com base em imagens, ja que foi a partir destes
desafios que surgiram reflexdes a respeito do método e da participagdo do pesquisador ao
longo do trabalho. Se estabelece como objetivo central deste texto refletir sobre a produgdo de
videos como meio de pesquisa, com destaque para a agao do pesquisador no campo. Acredita-
se que, desta forma, se contribui para a ampliacdo das discussdes sobre diferentes
possibilidades de pesquisa ainda pouco utilizadas, mas que podem enriquecer e até apresentar
outra perspectiva sobre o fendmeno estudado.

Com isso em mente, esta reflexdo tem como objetivo apresentar, primeiro, algumas
consideracdes teodricas sobre a importancia da reflexividade do pesquisador e sobre a
utilizagdo de elementos visuais em pesquisa. Com estes conceitos como base, segue-se o
relato da experiéncia de pesquisa, utilizando o video como coleta e analise de dados, mas,
principalmente, como recurso para a constru¢do do produto final do trabalho — em
substitui¢do ao texto. Em seguida, sdo apresentadas algumas reflexdes tedrico-metodologicas,
formuladas a partir da experiéncia de campo. Por fim, faz-se algumas consideracdes finais,
considerando que este trabalho ndo ¢ definitivo, mas um espaco de reflexdo sobre a
experiéncia como pesquisador.

1. A reflexividade do pesquisador
A pesquisa qualitativa leva o pesquisador a reajustar constantemente seus propositos,
hipoteses e estratégias de contato (BOURDIEU, 1999), bem como a ser movido
constantemente por um processo de reflexdo sobre sua acdo no campo. A reflexividade do
pesquisador permite que ele amplie sua compreensdo sobre o fendmeno que esta estudando,
bem como serve como elemento que orienta sua trajetoria em campo mantendo sua
preocupagdo com os participantes da pesquisa. Sobre a reflexdo do proprio pesquisador,
Bourdieu (2001, p. 694) destaca:
S6 a reflexividade, que ¢ sinonimo de método, mas uma reflexividade
reflexa, baseada num trabalho, num olho sociologico permite perceber e
controlar no campo, na propria conducao da pesquisa os efeitos da estrutura
social na qual ela se realiza. Como pretender fazer ciéncia dos pressupostos
sem se esforcar para conseguir uma ciéncia dos proprios pressupostos?
Principalmente esfor¢cando-se para fazer um wuso reflexivo dos
conhecimentos adquiridos na ciéncia social para controlar os efeitos da
propria pesquisa e comecar a interrogacdo ja dominando os efeitos
inevitaveis das perguntas.
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A reflexdo do pesquisador sobre seu papel como participante da realidade social
mostra-se como clemento essencial na constru¢do de conhecimento. A reflexdo desenvolvida
sobre o que se estd pesquisando e sobre o processo de pesquisa ndo ocorre um Unico
momento, ao contrario, trata-se de processo ativo e continuo que deve estar presente em todas
as etapas da pesquisa. A forma como o pesquisador estrutura sua pesquisa, os métodos e
técnicas escolhidos para trabalhar no campo, os modelos tedricos que orientam seu trabalho, a
escolha (e a exclusdo) dos participantes e as interpretagdes e andlises sdo governados por
valores e, reciprocamente, ajudam a formar estes valores. Assim, a reflexividade na pesquisa
¢ um processo de analise critica do tipo de conhecimento produzido e de como este ¢ gerado
(GUILLEMIN; GILLAN, 2004). Além disso, a reflexividade requer que se questione como
conduzir os esfor¢os da pesquisa que se delineia e suas relagdes com as contradi¢des € os
paradoxos ligados a sua existéncia e forma de interagir com os participantes (GUBA:
LINCOLN, 2005)

Ao seguir uma postura reflexiva, o pesquisador se compromete em fazer uma critica
constante sobre a constru¢do do conhecimento no processo de pesquisa (GUBA; LINCOLN,
2005). Aquele que adota uma postura reflexiva segue um processo continuo de exame critico
e interpretagdo, ndo apenas em relacdo aos métodos de pesquisa e aos dados coletados, mas
também do proprio pesquisador, dos participantes e do contexto da pesquisa. Também devem
ser consideradas as interacdes entre pesquisador e participante, que sdo o substrato da
dimensao ética da pratica de pesquisa. (GUILLEMIN; GILLAN, 2004).

Adotar uma postura reflexiva na pratica de pesquisa representa o reconhecimento da
dimensao ética da acdo do pesquisador, expresso no respeito aos participantes na conducao da
pesquisa, no tratamento dos dados e nos resultados apresentados. A reflexividade permite ao
pesquisador ter sensibilidade para agir em todos os momentos da pratica de pesquisa em todas
as suas particularidades; tendo ou sendo capaz de desenvolver um significado de indicar e
responder a preocupagdes €ticas se e quando estas surgirem na pesquisa. A reflexividade
possibilita desenvolver técnicas de pesquisa que permitam responder aos problemas que se
pdem. Assim, estard mais preparado para identificar os momentos eticamente relevantes,
quando estes surgirem, e tera a base para seguir um caminho que respeite os envolvidos na
pesquisa, mesmo em situagdes imprevistas.

A adogdo de novas técnicas de coleta e andlise de dados deve ser permeada pela
reflexividade do pesquisador. Seguindo esta postura, a proxima se¢do faz uma breve
apresentacao sobre a utilizagdo de métodos visuais como meio de realizagdo de pesquisa.

2. Métodos visuais e pesquisa

Dentro de uma pesquisa qualitativa, as metodologias de pesquisa visual pode ser uma
entre as escolhidas, isto porque a utilizagdo de uma unica metodologia seria
“sociologicamente limitador” (BANKS, 2009, p.18). Uma das peculiaridades desta
abordagem em contraposi¢do a quantitativa, ¢ que, por estar em campo, o pesquisador colhe,
muitas vezes, mais informagdo do que pretendia, ou seja, se adiciona ideias e varidveis ao
longo do trabalho, o que é colocado como a esséncia da qualitativa (BECKER, 1997) e foi o
que colaborou para a criagdo deste artigo.

A utilizagdo da imagem na pesquisa qualitativa pode ser justificada por dois motivos:
primeiro, pela sua onipresenga na sociedade em que vivemos; segundo, porque as imagens
permitem acesso a um conhecimento que nenhum outro meio poderia (BANKS, 2009),
auxiliando também em uma descricdo mais detalhada do que foi colhido em campo
(BECKER, 1997). E importante ressaltar, também, que o pesquisador deve ter claro qual sua
abordagem em campo. No caso da pesquisa visual, a ado¢do de uma postura positivista ou
interpretativista assume nuances de significativa diferenca. O primeiro tomara os dados como
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expostos e utilizard a camera para captar o que ja esta ali; o interpretativista, por outro lado,
ndo terd definido claramente seu objeto, sabendo que podera desenvolver e defini-lo ao longo
do trabalho — bem como permitird seu manejo no enquadramento, analise, edi¢do e
representacdo (BANKS, 2009). Vale neste ponto a retomada da reflexdo de Becker (1997)
sobre a epistemologia da pesquisa qualitativa, destacando o fato de permitir ver o cotidiano, o
dia a dia, além de permitir maior profundidade e acuracia sobre o ponto de vista do ator (ou
campo) pesquisado.

Além da imagem, fixa ou em movimento, oferecer um registro concreto da realidade,
os elementos visuais, atualmente, desempenham papel fundamental na vida social, politica e
econdmica, tornando-se “fatos sociais”(LOIZOS, 2002, p.138). Ou seja, as imagens tomaram
papel significativo na vida dos individuos, influenciando sua forma de agir, o que pode ser
demonstrado, superficialmente, pela alta representacdo hoje de aplicativos visuais (para
telefones moveis), como Vine (exclusivamente em video) e Instagram (que, exclusivo com
fotografias, adicionou a opcao de gravacdo de curtas). Na verdade, teoria e metodologia sdo
reformuladas pelos contexto social, politico, econdmico e tecnoldgico, levando a inovagdes
metodoldgicas (HESSE-BIBER, NAGY, LEAVY, 2008).

Quando utilizando um novo método, o pesquisador se coloca numa posi¢ao tanto de
insider, pois esta inserido no meio de pesquisa, como de outsider, colocando novas perguntas
a serem respondidas com novos métodos(HESSE-BIBER, NAGY, LEAVY, 2008). Como
outsider, portanto, ¢ preciso romper o medo, o primeiro medo, da primeira transgressao, para
tornar-se um “‘usudrio recorrente” do mesmo (BECKER, 2009) — no caso de uma boa
experiéncia.

Assim como Banks (2009, p.24) bem apontou,

Em geral, as metodologias de pesquisa visual tendem mais ao exploratorio que ao
confirmatoério, (...) como método destinado a levar o pesquisador a esferas que ele
pode ndo ter considerado e em dire¢do a descobertas que nao tinham sido previstas.

A utilizagdo de elementos visuais pode se justificar em trés momentos, que podem ser
complementares: na coleta, na analise e na representagdo do resultado. Neste artigo, se dara
énfase a experiéncia de utilizagdo de video como apresentacdo de resultados de um trabalho, o
que se tornou fonte de reflexdo, aprendizagem e motivagao para futuras pesquisas e maiores
trabalhos utilizando o video — este ultimo ainda sendo justificado pela caracteristica da
pesquisa qualitativa de que “os pesquisadores, em si, sio uma parte importante do processo de
pesquisa” (BANKS, 2009, p.9), ou seja, se o pesquisador ¢ relevante para a pesquisa, sua
experiéncia, mesmo que subjetiva, também o ¢. Para iniciar com a coleta de imagens, ¢
preciso saber, primeiro, o que se pretende registar. Anélise documental prévia, entrevistas e as
visitas ao local podem ser fontes a serem utilizadas para a formulacdo do roteiro. A andlise
pode ser feita tanto de material ja existente como do material coletado pelo pesquisador, para
o trabalho especifico. Primeiramente, deve-se retirar possiveis pré conceitos em relagdo a
analise visual. Assim como um texto, o visual serd tdo complexo quanto, visto que “o
processo de analisar fala e fotografias ¢ igual a tradu¢do de uma lingua para a outra” (ROSE,
2002, p.345) e, sendo assim, o produto final serd, inevitavelmente, uma simplificagdo,
ponderagdo feita por Rose a partir de sua apresentagdo da analise de material televisivo — ou
seja, material ja existente.

E preciso, antes de mais nada, saber o que se quer coletar ¢ analisar. Para tanto, uma
definicdo de qual serd o campo estudado, bem como qual objeto especificamente sera
analisado, tendo-se claras a fronteira do conceito que sera utilizado — o que ¢ bem colocado
por Rose (2002) em seu estudo sobre a loucura na televisao.

Por fim, a utilizagdo da imagem como representagdo final do trabalho, ou seja, como
formato de apresentacdo da pesquisa. Essa representagdo pode vir sozinha ou acompanhada
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de um texto, como o exemplo do trabalho de Maffei, “Ninguém sabe onde fica o Haiti: uma
abordagem cinematografica” (2010), o qual apresentou em seu Trabalho de Conclusdo de
Curso, suas motivagdes e processo de construgdo de um documentario, em formato escrito,
acompanhado do video de sessenta minutos. Além desta referéncia, também o trabalho de
Cardarello et al. (2004), no qual s3o descritos os desafios da representacdo de uma tese, ja
finalizada, em filme, foi utilizado como fonte de reflexdo e inspiracao.

Para além do trabalho de coleta e andlise, Denzin (1989 apud Flick 2009) coloca
alguns pontos de reflexdo para a fotografia que também se aplicam para o video:

1) quais suposi¢des teoricas orientam o que deve ser fotografado e quando ¢
fotografado;

2) que aspectos da pesquisa sdo tomados como relevantes para a analise;

3) para alguns a imagem pode ser tida como uma verdade incontestdvel, mas o que
pode-se dizer do contexto em que foi produzido;

4) como o participante assume o papel e identidade no campo que fotografa.

Estes apontamentos trazem o pesquisador para uma situacdo de reflexao sobre a forma
como conduziu a pesquisa e se utilizou do método, destacando cuidados necessarios quando
se adota métodos visuais. A preocupacao com a orientagdo tedrica e a verdade que se constroi
mostram um importante elemento da reflexividade do pesquisador no campo, bem como o
papel que este assume junto aos participantes. Buscando ampliar estes questionamentos, ainda
podemos incluir elementos que reforcem a relagdo do pesquisador com os pesquisados, por
exemplo:

1) como os participantes interferem e influenciam nas imagens produzidas?

2) quais os limites da agdo do pesquisador?

A partir de breve apresentacdo teorica orientada pela reflexividade do pesquisador,
apresentamos a experiéncia de utilizagdo do video, incluindo peculiaridades do campo,
aprendizagens, encantamentos e angustias, recorrente do trabalho etnogréafico, que “alterna
situagdes de angustia com momentos de euforia” (CAVEDON, 2008), pois mais ainda com a
utilizacdo do video.

3) A experiéncia de pesquisa

A proposta do trabalho foi colocada na disciplina de Antropologia Aplicada a
Administragdo, na qual a professora solicitou a realizagdo de um exercicio etnografico (visto
0 pouco tempo que teriamos, ndo poderiamos realizar uma etnografia de fato), com
observacdo participante e diario de campo (MALINOWSKY, 1978) e, também, com o
método indutivo de Boas (2004), de acordo com as ponderagdes de Banks (2009). O desafio,
no entanto, viria ao final: deveriamos entregar o trabalho em video — e ndo escrito. A proposta
foi, além de desenvolver a técnica de manuseio dos softwares de edigdo, trabalhar a
capacidade de expressar o que se objetiva com a menor utilizacdo de palavras possivel.
Deveriamos expressar o que quiséssemos com imagem. Teriamos o limite de vinte minutos de
video e quatro meses pela frente para aprofundar a bibliografia, escolher o campo, ir a campo,
fazer a coleta em video, aprender a manusear o sofiware ¢ editar o material. Ainda, houve o
cuidado para a realizagdo do exercicio aos moldes de um “encontro etnografico”, no qual ha
maior interacdo entre pesquisador e campo, através de uma relagdo dialdgica e construgdo
conjunta (JAIME, 2003).

Partindo do grande desafio, que seria a criacdo do video, teve inicio a busca do campo
de pesquisa, em paralelo as aulas da disciplina, repleta de bibliografias da éarea de
Antropologia. Primeiramente, o foco foi uma loja de discos, situada no centro de Porto
Alegre. Conforme orientagdes da professora, primeiro foi feita uma visita a loja, para “sentir”
a abertura do campo. Retornando sem confianga para realizagdo do trabalho ali, e
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compartilhadas tais “angustias” com a turma, em conversa com a professora, ficou decidida a
tentativa em um estudio de tatuagem, devido ao ja interesse por este campo. Em contato com
uma amiga pessoal, uma reunido foi agendada para apresentar a proposta de trabalho ao dono
de um dos estudios mais reconhecidos de Porto Alegre. O estudio fica em um sobrado antigo,
no bairro Cidade Baixa, ¢ ¢ todo decorado de forma retrd. Neste momento, ja havia sido
criado um diédrio de campo, no qual ja havia dado inicio as anotagdes quanto aos primeiros
desafios — os de busca, defini¢do e aceitacdo do campo.

A conversa iniciou com uma apresentagdo, na qual foi ressaltada a institui¢do que
estava representando, pois assim haveria uma legitimacdo maior. Na conversa, também foram
compartilhadas opinides sobre tatuagens, enfatizando o fato de ja se ter algumas, com o
objetivo de criar uma empatia. Quando o proprietario aceitou o trabalho, houve a ponderagao
de que seria preciso filmar alguns momentos. Nao houve resisténcia e decidimos por realizar
o trabalho. O aceite foi festejado, por vislumbrar o trabalho que seria feito ali. Assim, foram
realizadas oito visitas ao longo de dois meses, incluindo as duas ultimas, utilizadas para a
filmagem. As primeiras seis visitas foram realizadas sem o equipamento de filmagem, para
exclusivamente realiza¢do da observagao participante e diario de campo.

O segundo encontro foi realizado na mesma semana. Neste, um Termo de Aceite foi
assinado, para formalizar o uso das imagens do estidio. Além disso, todo o tempo foi
dedicado a “‘seguir” o proprietario, o qual seria o foco do trabalho em questdo. Pensando
nisto, uma interacdo ja foi iniciada com os outros funcionarios do estudio, pois, além de serem
também pesquisados, havia ja a pretensdo de filmar a todos, mesmo que nem todas as
imagens fossem utilizadas na representagdo final. Além do proprietario, outros sete
funciondrios fazem parte do grupo, sendo outros cinco tatuadores, sendo uma mulher, um
body piercer (responsavel por modificagdes corporais mais intensas e colocacao de joias) e a
gerente administrativa.

Nestas primeiras visitas, o sentimento foi contraditorio, ora como parte do grupo, ora
como um fardo. Aos poucos, a forma pela qual o grupo se relacionava, sua amabilidade, foi
sendo percebida — o que foi de encontro com os pré-conceitos estabelecidos frente a este
campo, em geral estigmatizado. Na verdade, desde o primeiro momento havia uma ansiedade
pelo dia das filmagens, com os funcionarios sempre perguntando se “hoje seria o dia de
filmar”, pois queriam estar arrumados para isso, ou entdo se preocupavam para ter um bom
cliente no dia, para que fosse filmado um trabalho que realmente gostassem. Merece destaque
que ao fazer um trabalho com a filmagem, a percep¢ao quanto a importancia dada a aparéncia
e a estética foi facilitada, bem como a diferenca entre um trabalho “artistico” de um trabalho
“comercial”.

Nas ultimas visitas, a convivéncia foi maior com os outros tatuadores, o body piercer e
a gerente. Nestes pequenos encontros, eles também questionaram quanto ao trabalho que
estava sendo realizado, bem como responderam questdes relativas a presenca de um
“estranho” em seu ambiente de trabalho, além de detalhes quanto a suas trajetorias de vida.
Eles também apresentavam suas criacdes artisticas, ndo somente fotografias e videos de
tatuagens e piercings realizados, mas obras em pintura, escultura e roupas. Ao acompanhar
seu trabalho, sempre ressaltavam o que deveria ser filmado, ou em que dia deveria ser filmado
— baseados em suas agendas. Suas indicac¢des seriam consideradas, logo em seguida, quando
da construcdo do roteiro. Mais uma vez, o cuidado que tinham para orientar quanto a
filmagem mostrava o quanto gostariam que fosse registrado o que eles consideram arte no
trabalho, ja que diferenciavam a tatuagem artistica da tatuagem comercial. Apesar disso poder
ser percebido com as visitas, a filmagem deixou explicita essas ponderagdes.

Apoés as visitas € com maior conhecimento do campo, foi criado um roteiro de
filmagem, do qual as imagens coletadas seriam feitas nos dois ultimos dias de visita. Assim, o
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diario de campo foi retomado, relido e relembrado, com observagoes e reflexdes, bem como
discussdes com colegas da academia. Disto, a categorizagdo feita para o roteiro foi “objetos”,
“relagdes” e “trabalho”. Para Objetos, estava prescrito filmar todo o ambiente, externo e
interno, sem pessoas (preferencialmente), revelando todo o cuidado as artes expostas. Em
Relacdes, estaria previsto os momentos de interagdo, principalmente no ambiente de recepgao
e dos fundos da casa, locais nos quais os funciondrios mais interagiam. Por fim, em
Trabalho, seriam filmados cada um deles realizando seu trabalho, com foco previsto em um
tatuador para apresentar a produ¢do de uma tatuagem do inicio ao fim. Neste ultimo, ainda,
estava prevista a filmagem de todos os funciondrios, com seus corpos, roupas € acessorios,
que, assim como os objetos, eram cuidadosamente pensados. Em todos os aspectos, também
foram percebidos os cinco sentidos (visdo, audi¢do, tato, paladar e olfato) como
constantemente presentes no dia-a-dia. Por isso, a filmagem incluiria focos de video nos
olhares e toques, passiveis de serem captados em video, bem como a trilha sonora condizente
com aquela que era constantemente colocada no estiidio. Do roteiro idealizado, foi feita uma
lista do que deveria ser filmado e quais perguntas ainda eram necessarias ser esclarecidas.

Devido aos frequentes questionamentos quanto ao dia das filmagens, foi feito contato
telefonico no dia anterior para relembrar que as filmagens seriam realizadas no dia seguinte.
O trabalho foi iniciado pela manhd, uma hora antes da abertura do estudio, para gravar cenas
externas, tanto do bairro, como da rua e da fachada do sobrado. O momento da abertura do
estabelecimento também foi registrado. Logo neste inicio, todos, aos poucos, informaram suas
agendas, indicando qual cliente seria melhor filmar. As meninas também ficaram alvorogadas
e se preocuparam em estarem maquiadas — foi feito o registro de uma delas se arrumando.
Mais uma vez, devido a presenga da cdmera, a importancia da beleza — os elementos estéticos
reconhecidos pelo grupo — foi reforcada. Constantemente todos eram lembrados que apenas
um trabalho seria considerado do inicio ao fim, devido a limitacdo de tempo. Era sabido que
isto poderia criar um certo desconforto, mas era preferivel deixar clara esta limitagdo desde o
inicio, ja que estaria prevista uma apresentacdo do trabalho final. Independente disto, todos
foram filmados trabalhando, durante um periodo longo, pois, dessa forma, era presumivel que
todos se sentiriam “importantes”.

Ao iniciar as filmagens um novo fato veio a reforcar a importancia da estética para os
participantes. Uma das intengdes era filmar a parte posterior da casa, a qual é o espaco de
conversa e descanso dos que 14 trabalham — ou dos amigos que os visitam. Identificado como
o principal espago de interagdo, além da recepgdo. Porém, quando o proprietario percebeu a
filmagem, pediu para que fosse interrompida. Isto porque a drea estava em reforma e muito
bagungada naquele momento, e ele preferia que a filmagem fosse realizada quando a reforma
estivesse finalizada. Apesar de, no primeiro momento, este fato ter sido tomado como uma
limitacdo, logo que foi relatado (e repensado) no diario de campo, o episodio foi posto como
uma comprovagdo da importancia estética dada pelo grupo, tanto ao objeto com o qual
interagem, quanto as suas roupas € com o que aparece de fato ao publico. Assim como Loizos
(2002) discorre sobre o que ¢ e o que ndo ¢ fotografado em determinada cultura, revelando o
que aquela sociedade pretende realgar, da mesma forma este trabalho revelou, no momento
das filmagens, aquilo que o grupo também queria realgar — maquiagem, trabalho artistico em
oposi¢do ao comercial e ambientes publicos bem decorados, ja que, apesar da aceitacdo em
participar dos intervalos nos fundos da casa, ndo foi permitido o registro e, portanto, abertura
ao publico daquele ambiente.

O periodo do meio dia foi utilizado para filmar e fotografar o local. Foram realizadas
filmagens em cada uma das salas, escadas e recepgdo. As fotografias foram tiradas de todos
os objetos de arte confeccionados pelos que 14 trabalham (esculturas, quadros, fotografias de
tatuagens realizadas e premiagdes), que seriam utilizadas no video. Esta ideia ndo estava
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prevista no roteiro, porém, como objetos estaticos, foi pensado que em sua exposicdo no
video, seria melhor colocado como fotografia, para o entendimento de exposi¢do permanente
e ndo fluida, como poderia ser entendido na imagem em movimento.

Ap6s o periodo do almogo, a “perseguicao” ao proprietario foi retomada, para filma-lo
trabalhando, do inicio ao fim de uma tatuagem. Toda a tarde foi dedicada apenas para esta
gravacao, a qual previa 10 minutos do video final. Por isto, uma segunda visita para filmagens
foi agendada. Apesar das ponderagdes quanto aos “atores” do filme, os quais nio tém acesso
ao roteiro formulado pelo pesquisador (CARDARELLO et al., 2004), ndao houve grandes
dificuldades neste sentido. Dada a relagdo de confianga estabelecida entre pesquisador e
participantes, grande parte do que havia sido planejado pode ser capturado. Antes do segundo
dia de filmagens, no entanto, os videos realizados foram assistidos e o roteiro remanejado.
Neste momento, ja tendo experimentado o software, as limitagdes de edigdo ja eram
conhecidas e o roteiro pdde ser remanejado, mais préximo ao que seria o produto final.
Anotagdes daquilo que ainda faltava foram feitas: alguns tatuadores nao haviam sido filmados
trabalhando, nem sua aparéncia; uma corre¢do em uma cena de ambiente; e a gravagdo do
som do tatuografo (maquina para tatuar), pois estava previsto utilizar o som durante o filme,
constantemente presente no ambiente.

Quando da utiliza¢do do video, no entanto, ¢ preciso fazer algumas ponderagdes sobre
pontos praticos e de procedimento (LOIZOS, 2002), sendo apontados seis cuidados a serem
tomados: estocagem do material, permissdo do uso da imagem pelo grupo pesquisado,
qualidade do som e imagem, perda de foco pela excitacdo em utilizar o video, mudanga de
comportamento do grupo por causa da presenga do equipamento e real relevancia do uso do
video (LOIZOS, 2002).

Todos os cuidados foram tomados. A estocagem foi feita digitalmente, no mesmo dia
da coleta. O material era salvo tanto na maquina de filmagem, como em HD externo e em um
pen-drive. Da mesma forma, as gravagdes foram catalogadas em pastas digitais, separando-as
pelas seguintes categorias: ambiente, arte (referente aos objetos de decoragdo e produgao
artistica da equipe), nome do tatuador (referente a filmagem daquele tatuando) e momentos
(referente aos momentos de interacdo, ou seja, momentos da ndo tatuagem). Os videos
também foram datados. Todo esse procedimento facilitou o momento da andlise e edicdo do
material.

A permissdo de imagem foi pedida no segundo encontro. Na primeira visita, a
conversa com o proprietario do estiidio teve como objetivo apresentar a proposta do trabalho e
pedir permissdo para sua realizacdo. Com isto, o Termo de Aceite foi formulado, para
permissdo do uso de imagem. Com isso, no segundo encontro, depois de passar todo o dia
realizando observacdo participante, uma nova conversa com O proprietdrio permitiu a
assinatura do termo, para a formalizacdo de ambas as partes. O aceite foi assinado.

A qualidade do som e imagem foi tomada com cuidado, ao longo da filmagem. J4 no
primeiro dia de gravagdo, ao realizar a catalogacdo do material, ele foi verificado para ver
qualidade da imagem, tremeliques e som. Tudo foi constatado como de qualidade.

Deixar-se levar pela excitacdo ¢ realmente um perigo que deve ser observado e
negado. O tempo despendido para analise e edi¢do de material ¢ grande, principalmente
quando ndo se tem experiéncia com o software utilizado. Para ndo se deixar enganar por este
encantamento, constantemente era relembrado o objetivo do trabalho, o qual tinha um carater
mais cientifico que artistico.

A mudanca do comportamento, como prevista por Loizos (2002), quando da
introdugdo do equipamento de filmagem em campo, foi comprovada, sendo dois momentos
mais caricatos. Primeiro, o ja relatado episédio nos fundos da casa, o que, como dado de
pesquisa, reforgou a importancia estética identificada neste grupo. O segundo foi no primeiro
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dia de filmagens, quando o tatuador central mudou o ritual de inicio (higienizagdo e
preparacdo do material) e ndo colocou musica para a realizagdo do trabalho — o que sempre
havia sido feito até aquele momento. Ao realizarmos o intervalo daquela tatuagem, ele
compartilhou seu desconforto com cameras e me explicou estes “erros” que havia cometido,
devido a presenca da cdmera. E possivel que, se o equipamento estivesse presente desde o
inicio das visitas, outros momentos pudessem ter sido reprimidos. Por isso, a utilizagdo
apenas do diario de campo e, nele, anotagdes dos pontos relevantes a serem filmados no
futuro, se mostrou o melhor procedimento, ndo somente para a representagdo, mas para a
analise das imagens. Quando percebida a repeticdo e a constatagdo das observagdes, se
permitiu a filmagem, pois, dessa forma, a mudanga seria perceptivel, assim como Soyer
(2013) percebeu a mudanca quando engravidou durante seu estudo etnografico.

Por fim, Loizos (2002) pondera sobre a relevancia do uso do video. Neste trabalho,
pode-se constatar as contribui¢cdes deste recurso para a pesquisa. Primeiramente, possibilitou
a experiéncia e aprendizagem de sua utilizagdo. Segundo, os momentos de analise e edicao,
ao longo da pesquisa, permitiram perceber pontos que ndo haviam sido revelados no momento
da gravagdo, provavelmente por todas as preocupacdes que rondam o pesquisador: a conversa
com o grupo, a observagdo consciente de cada individuo, suas fei¢des, suas relagdes com
outros individuos e objetos, a musica que estdo ouvindo, a forma que utilizam seu
equipamento. Ao analisar o video, no entanto, cada um destes pontos pdde ser visto e revisto.
Na verdade, o exercicio de reflexdo ¢ objetivamente realizado quando se assiste as filmagens,
trabalhando-as para edicdo e observacdo. Ao final, ainda, possibilitou maior
compartilhamento dos resultados, ndo somente com o grupo pesquisado — que,
provavelmente, ndo leria um longo trabalho escrito — mas também com pessoas do circulo
académico que assistiram ao trabalho e revelaram encantamento com o método.

Essa nova experiéncia também demonstrou como a ndo familiaridade pode nos levar a
cometer erros banais. Trazemos um exemplo extremo disto. Na noite anterior ao primeiro dia
de filmagens, todo o material foi separado para nao haver erros: cadmera, bateria carregada,
tripé e lista com pontos que deveriam ser filmados e/ou observados, além do sempre didrio de
campo. No dia da filmagem, antes de ir ao estudio, cenas externas foram filmadas e a abertura
do estabelecimento foi aguardada com a cAmera em maos, para registrar todo o procedimento.
Tudo feito, ao iniciar as filmagens internas, a camera sinalizou falta de bateria e se percebeu
que ndo havia uma bateria reserva. Dessa forma, as filmagens ndo poderiam ser retomadas até
a bateria estar carregada, o que levaria horas. O problema foi contornado com a ajuda de um
amigo e foi possivel realizar todo o dia de filmagens, porém ficou a li¢do deste cuidado
primordial para um bom dia de filmagem.

Com todo o material em maos, foi dado inicio a edicdo final do video. Nele,
inicialmente, ha duas citagoes, de Boas (2004) e Malinowski (1978), para apresentar as bases
metodoldgicas do trabalho, quais sejam: observacao participante, diario de campo e método
indutivo. As citacdes sdo apresentadas em tela preta, sem som, em fonte Times New Roman,
de cor branca, para chamar a concentragdo o expectador. Logo ap0s, cenas do bairro, da rua e
do sobrado, ja com a trilha desta primeira parte — Amy Winehouse, devido a constante
presenca de suas musicas na recep¢do. Cenas de todos os ambientes internos e as fotografias
das obras expostas seguem no filme.

No segundo momento, iniciam as apresentagdes daqueles que ali trabalham. Eles sdao
apresentados da cabeca aos pés, literalmente, intercalando entre um e outro, com a intengao
de mostrar suas similaridades em relagdo a suas roupas, locais de tatuagens e personalidades.
No terceiro momento, sdo apresentadas cenas de convivéncia. Culturalmente, este ¢ o
momento fundamental. Nele, procurou se deixar claro suas relacdes afetivas, uns com os
outros, bem como com os clientes, sendo todas filmadas na recepg¢do, local de convivéncia.
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Até este ponto, o que fica exposto ¢ todo o cuidado do grupo para com a aparéncia
(ambientes, objetos e relacdes), a higienizacdo do local, o atendimento ao cliente e,
principalmente, a relagdo afetuosa que eles conservam entre si.

Para o quarto momento, se inicia com uma tela preta, apenas com o som da maquina
de tatuar (tatuografo). A énfase no som ¢ proposital pois, assim como foi sentido um
desconforto com aquele “barulho” nos primeiros dias, a pretensdo seria que os expectadores
também sentissem este incOmodo. Por isso, deste momento em diante no filme, o ruido da
maquina ¢ constante. Até o fim do video, o expectador ja terd se acostumado com o som e,
assim como o grupo pesquisado, sentird falta quando ndo ouvi-lo mais. A musica neste
momento também muda, para a banda Foo Fighters, sempre colocada pelo proprietdrio do
Estudio quando da realizagdo da tatuagem. Esta quarta parte ¢ a mais longa, dedicada a
mostrar todo o trabalho realizado em uma cliente — duas flores e folhas nas costas, de
aproximadamente 30 centimetros de altura e 15 de largura. Desde o momento da conversa
com a cliente, higienizag¢do, preparacdo do material, desenho e, enfim, inicio do trabalho.
Aqui, sdo intercaladas imagens dos outros tatuadores e body piercer, sendo trés cenas
escolhidas para isso: 0 momento do desenho a mao (antes da agulha), o momento do desenho
com a agulha, no qual, para aqueles despreparados, fica o detalhe do trabalho, leveza da
pintura, toques e técnica; e o olhar de cada um deles trabalhando, sentido muito agucado e
extremamente concentrado. A intercalagdo foi escolhida para demonstrar as similaridades dos
trabalhos que, apesar de cada um carregar uma histéria de vida, uma bagagem profissional e
uma especialidade de desenho ou modificacdo corporal, t€ém esses habitos em comum. Esta
parte do video ¢ interrompida com uma cena, em siléncio, de um café¢ sendo servido, para
pontuar o momento do intervalo — feito por todos e tido como essencial. Ao fim, ¢ trazida
uma citacdo de Mircea Eliade, apenas ao som do tatudgrafo, a respeito do trabalho artistico.
Este produto final, tdo bem acolhido por aqueles que assistiram, apesar de ndo idéntico ao que
foi planejado no inicio do trabalho, se mostrou bem sucedido e de acordo com a premissa de
que, dado o método qualitativo, haveriam mudangas no processo de analise e criagdo
(BANKS, 2009; BOURDIEU, 1999).

Ainda, uma nona visita, para apresentacdo do trabalho e recolhimento de feedbacks,
foi feita. Agendamos este momento para o periodo logo apos ao almogo, quando todos ainda
ndo teriam iniciado nenhum trabalho. Transferido o video para o computador da recepcao,
todos foram chamados para assisti-lo. A inten¢do era juntd-los, para a observacdo de suas
reacdes as imagens. Ao longo do video, eles conversavam sobre a musica escolhida, os
elementos do estudio e, principalmente, sobre 0 momento em que apareciam as imagens de
cada um e de suas interagdes. Todos assistiram com atencdo e até o fim. Alguns clientes
também vieram assistir.

Ao final, foram entregues dois presentes ao grupo, sob o discurso de que seriam
“presentes para o estiidio” — um livro de Arte Barroca, antigo, de acordo com a decoracdo do
ambiente e um pacote de incenso, de mesma marca utilizada por eles. Este detalhe foi
pensado para demonstrar o agradecimento e a verdadeira observagao realizada, com presentes
relacionados a detalhes do grupo. Eles se mostraram muito felizes, agradeceram muito o
video e pediram para o utilizarem em suas redes sociais. Ponderada a pretensdo quanto a
publicagdo no meio académico, decidimos aguardar a veiculacao nas redes. Ao fim, a gerente,
cuidadosamente, pontuou duas imagens que deveriam ser retiradas, por serem passiveis de
problemas de imagem. Segui suas orientagdes neste sentido. Antes de ir embora, o
proprietario também pediu uma mudanca no video: comparando-se aos outros, ele considerou
que pareceu “mais timido do que realmente €” e pediu para que as imagens de sua aparéncia
fossem refeitas. Filmamos neste dia mesmo e, em seguida, com o diario em maos, este
momento foi registrado, como novamente demonstrando a importancia estética e cuidado a
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imagem dado pelo grupo. Estas pequenas alteragdes revelaram a importancia da apresentacao
do produto final do trabalho ao grupo, antes do meio académico, para estas mudangas — o que
também reforca os aspectos colaborativos de criagdo na pesquisa qualitativa (BANKS, 2002;
BECKER, 2009; BOURDIEU, 1999) e no encontro etnografico (JAIME, 2003).

4) Reflexdes quanto ao método e a experiéncia de pesquisa

A partir da experiéncia de um exercicio etnografico, fazendo uso do método visual e
das pontuacgdes feitas por Denzin (1989 apud Flick 2009) a respeito de fotografias, tomaremos
esta secdo para vincular estes apontamentos com as reflexdes deste trabalho, relacionando-as
com as imagens em movimento. Antes de percorrermos cada uma de suas ponderacdes, €
necessario fazer referéncia ao periodo anterior as filmagens, crucial, principalmente em
relagdo as mudangas de comportamento do grupo (LOIZOS, 2002) e construgdes e
desconstrugdes dos resultados de pesquisa vislumbrados, inerentes a pesquisa qualitativa
(BANKS, 2002; BECKER, 2009; BOURDIEU, 1999), ao encontro etnografico (JAIME,
2003), as premissas interpretativistas (BANKS, 2009) e a reflexividade (BOURDIEU, 2001;
GUBA: LINCOLN, 2005; GUILLEMIN; GILLAN, 2004). O periodo anterior as filmagens
serviu para, além da compreensdo do campo, a criagdo de uma relagao de confianga, relatada
por um dos participantes como fundamental para trabalhar com a presenca da camera. Além
disto, como serd apresentado em seguida, as mudangas ocorridas ao longo do trabalho
puderam ser comparadas, considerando o antes e o depois a presenca do equipamento de
filmagem. O exercicio foi, desde o primeiro momento, registrado no diério, incluindo davidas
e questionamentos, o que possibilitou, ao fim, além do exercicio critico frente ao trabalho, a
constru¢do do relato dos aprendizados decorrentes da experiéncia, para futuros trabalho e
enriquecimento do método.

A primeira reflexdo se da4 em conta das suposi¢des tedricas que orientaram o que
deveria ser filmado (DENZIN, 1989 apud FLICK, 2009). Nos primeiros encontros, dado o
ritual sempre desenvolvido durante o processo de tatuagem, foi presumido que seriam
utilizados referenciais vinculados as analises ritualisticas, como abordado em obras de
DaMatta (1983) e Peirano (2003). Porém, dado o carater ndo extraordindrio no contexto
explorado, e o pouco tempo para participacdo de ritos como de passagem ou de integragdo,
esta ideia logo foi descartada. Da aproximagdo com a obra de Machado (2002), na qual a
autora descreve a convivéncia com criangas cegas, reflexdes surgiram a respeito da
importancia do olhar e da aparéncia. Assim, a partir do trabalho de Flores-Pereira (2007),
revelando como “a apropriagdo cultural dos meios fisicos como modo de compreensdo de
ideias, valores e significados do grupo” (FLORES-PEREIRA, 2007, p.48), ao encontro de ndo
somente os grafismos corporais encontrados nos integrantes do grupo, como em todos os
objetos presentes naquele ambiente, surgiu o enfoque nos aspectos corporais.

Além disto, tomou-se também os pressupostos apresentados por Cavedon (2008) a
respeito de cultura organizacional, condizente com a area de Administracdo. Apesar de
conceituacdes quanto a cultura organizacional apresentarem nuances, ha certo consenso em
atrela-la “ao condicionamento dos integrantes de uma dada organiza¢ao no que tange as agoes
e aos comportamentos socialmente aceitos pela mesma” (CAVEDON, 2008, p.53). Por isto,
na criagdo do roteiro, preferiu-se intercalar as imagens dos funciondrios, de forma a
demonstrar tais similaridades, bem como apresentar diversas cenas diferentes de interacdo em
grupo, as quais também demonstram similaridades de comportamento dos diferentes
individuos. Portanto, o corpo funciona como um emissor de simbolos e, consequentemente,
de cultura organizacional (FLORES-PEREIRA, 2007).

Por fim, além dos referenciais ja apresentados, a obra de Barbosa (2006) também foi
constantemente consultada, principalmente relacionando com os objetivos de Mead e
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Bateson, de suas viagens no periodo de 1936 a 1939, os quais se propuseram ao registro em
filme sobre o comportamento em Bali, para “realizar um estudo sobre a constituicdo do
conhecimento cultural ndo verbal” (BARBOSA, 2006). Diferente de Mead (apud BARBOSA,
2006), que utilizava o “olho espido”, Bateson (apud BARBOSA, 2006) pretendia o uso da
filmagem intencional, na qual o olho do antrop6logo que deve buscar algo. Com tudo isto em
mente, o roteiro foi criado, nas categorias Objeto, Relacdes e Trabalho, as quais tiveram os
conceitos de corpo e cultura, bem como os pressupostos da Antropologia Visual, para sua
criacao.

Estas orientagdes ja direcionam os aspectos da pesquisa que foram tomados como
relevantes para a andlise. Vinculados ao corpo e a cultura, se deu prioridade aos grafismos
corporais, roupas e acessorios das pessoas, bem como seus momentos de interacao.
Completando isto, o momento do trabalho, ou seja, da producdo da tatuagem ou modificagao
corporal, o qual, independente de quem o faz, segue uma profunda concentracdo (expressa
pelos olhos), intimidade entre tatuador e cliente (toques na pele), higiene e técnica. A partir da
filmagem, pdde-se analisar estes aspectos detalhadamente, principalmente os referentes ao
processo criativo e técnica dos tatuadores, quando o desenho ¢ colocado em foco e ampliado.

A terceira reflex@o € quanto a “verdade” da imagem, o exercicio de produgdo de video
trouxe uma constatagdo importante: imagens podem ser incontestaveis, porém a orientacdo da
filmagem, a sua edi¢do e corte sdo elementos que interferem no que ¢ apresentado. Assim
como no texto ¢ possivel escolher o que serd dito ou ndo, no video isto pode ser ainda mais
evidente. Vale relembrar a orientagdo do proprietario do Estudio, para a ndo filmagem dos
fundos da casa, devido a sua aparéncia. Este ¢ um ponto que poderia ser explorado no texto
escrito, porém nao foi abordado no video. Além disso, as preparagdes para o dia de filmagens,
como a maquiagem das meninas, ou a dedicagdo dos tatuadores em mostrar seu trabalho
artistico, também poderiam ser trazidos como vieses ocorridos devido ao método. Apesar
disto, os objetivos de representacdo, de forma geral, ndo foram desvirtuados, muito em
decorréncia das diversas visitas feitas sem o equipamento de filmagem, que possibilitaram,
primordialmente, a constru¢do de uma relacdo de confianca entre pesquisador e pesquisados.
O que traz uma importante reflexdo para o trabalho de pesquisa, a verdade que poderia ser
apresentada pelo pesquisador se ndo houvesse vinculo de confianga com os participantes seria
mais cientifica que aquela construida na relacao?

Por fim, a quarta reflexdo de Denzin (1989 apud Flick 2009), quanto ao papel e
identidade do participante em campo. Nesta experiéncia, devido a familiaridade da
pesquisadora com as tatuagens, bem como dos pesquisados para com equipamentos de filme e
fotografia, formou-se uma relacdo de empatia e, inclusive, de brincadeiras sobre a
possibilidade do pesquisador se tornar o “fotografo oficial” do estidio. Apesar de uma
brincadeira, isto possibilitou a constru¢do de um papel dentro do contexto, o que facilitou a
inser¢do do pesquisador como parte daquele grupo — e, portanto, suas vivéncias cotidianas
expressas naturalmente. E provavel que sem o método visual, essa construgdo nio teria sido
feita de outra forma, o que traz o método como facilitador de inser¢do no campo. Aqui, vale a
ressalva da peculiaridade de cada campo, o que faz com que o que ¢ facilitador em um, pode
dificultar em outro. Por isso, a escolha do campo e do método devem ser correlacionados.

Além destas, trazemos duas reflexdes finais, complementares as quatro anteriores. Da
interferéncia dos pesquisados nas imagens produzidas, o exemplo caricato do episddio nos
fundos da casa ¢ bastante claro, bem como a censura quanto a algumas imagens, feita pela
gerente e o pedido do proprietario para mudanca de algumas cenas. Além das orientacdes
prévias do que poderia ser filmado, o que facilitou o entendimento daquilo que o grupo preza,
como o trabalho artistico, estas foram consideradas quando da formulacdo do roteiro, o que
fez da colaboracao dos pesquisados uma influéncia direta ao trabalho final.
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Neste sentido, houve uma tentativa de fazé-los filmar seu cotidiano. Para isto, foram
feitas orientagdes de como filmar e entregue a camera, durante o periodo de uma semana.
Porém, nenhum dos pesquisados fez esta “tarefa”. A tentativa era analisar as imagens, que
possibilitariam visualizar aquilo que eles ddao valor no ambiente de trabalho, bem como a
pretensao de se utilizar estas imagens, o que também viria a ser uma contribuicdo direta deles.
Apesar do insucesso nesta empreitada, as outras contribui¢des foram conscientemente
implantadas no trabalho final e aqui expostas. O trabalho com o filme evidencia estes
momentos de co-criagdo, que, inerentes a pesquisa qualitativa, podem ser menos claros
quando da sua representacdo em texto escrito.

Por fim, das limitacdes do pesquisador dado o contexto desta experiéncia, a principal
limitacao foi em decorréncia do tempo para se realizar o trabalho. Por ser um método novo e
da pouca familiaridade, ndo somente com os conceitos e pressupostos, mas com a técnica de
edicdo, coleta e construgdo do video, muito do tempo foi dedicado foi a construir uma base
teorica e técnica para realizacdo do trabalho. Também, muitos momentos extraordindrios
foram testemunhados, porém ndo foram registrados, ou por nao estar com o equipamento, ou
por ndo estar com ele preparado para filmagem naquele momento, sendo registrados apenas
no didrio de campo. Apesar de ndo poderem ser representados aos expectadores, estes
momentos seriam considerados na edi¢do, de forma a representar, ao menos, seu significado.

Reflexdes finais

O trabalho se mostrou rico, como um processo de aprendizagem, construcdo de
conhecimento no aspecto metodoldgico e facilitador para compartilhamento dos resultados
junto ao campo de pesquisa. A utilizagdio do método visual, principalmente na forma
apresentada aqui, como representacdo, estd inserida em um pensamento interpretativista, em
contraponto ao positivista (BANKS, 2009). Alinhada a pesquisa qualitativa, uma visdo
interpretativista possibilita a construcdo do problema, a ndo defini¢do a priori do mesmo, e a
representacao final das imagens, através de edi¢do a partir da andlise feita pelo pesquisador.

Como caracteristica da pesquisa qualitativa (BOURDIEU, 1999), ndo somente
hipodteses e estratégias de pesquisa foram construidas e descontruidas ao longo do trabalho,
como também o exercicio reflexivo, o qual deu nascimento a este extrato de consideragdes
metodologicas. Ademais, tendo como base as premissas de “encontro etnografico”, o qual
pressupde uma criagdo conjunta entre pesquisador e pesquisado (JAIME, 2003), a
preocupagdo com esta interacdo se manteve — € mantém — também no trabalho. Se a
reflexividade reflexa permite a percepcdo e controle dos efeitos da propria pesquisa
(BOURDIEU, 1999), a utilizagdo do método visual, com inser¢ao posterior do equipamento
de filmagem nas visitas, possibilitou a objetivacdo de tais mudancas e potencializou os
conhecimentos adquiridos a respeito da estrutura social em foco. Por fim, o método visual,
tomado aqui como novo, também levou a considera¢des e mudangas ndo previstas (BANKS,
2009), ao encontro do tema da reflexividade. Como elemento ativo na estrutura na qual esta
inserido, o exercicio reflexivo ¢ crucial para uma verdadeira constru¢do de conhecimento,
critica e consciente. Na verdade, a presente criacdo deste artigo se mostra mais um exercicio
reflexivo, o que reforca os pressupostos de toda a pesquisa realizada.

Para utilizar um novo método, o pesquisador precisa aprender novas teorias e praticas
e, principalmente, criar a ponte entre as duas (HESSE-BIBER, NAGY, LEAVY, 2008). Para
isso, € preciso sair de sua zona de conforto, e por isso é preciso “tomar os riscos” e atravessar
a fronteira do medo. A reflexdo final, como parte da utilizagdo de novos métodos, fica o
aprendizado de que esta sera experiéncia relevante que estimulo a buscar novos horizontes na
construcao da pesquisa, ndo apenas seguindo métodos como uma prescri¢do a ser implantada,
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mas, como algo que deve ser compreendido, aplicado, remodelado, adaptado e, sobretudo,
refletido.
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